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giornalistici, le strisce
sono riuscite a veder
riconosciutoil loro
valore letterario

LUCA RAFFAELLI

uando gli organizzatori del
Premio Strega, oppure del
Campiello, o di qualche altro
importante premio letterario
italiano ammetteranno tra i
nominati anche un libro a fu-
metti, sara comunque troppo
tardi. Perché quella che prima
era una novita ¢ diventata
prassi in altri paesi in cui il
mondo culturale, evidente-
mente, & pill vivo e aperto del
nostro.

Giusta allora la decisione di
quelli di “Fahrenheit”, Radio-
tre, che hanno avuto trai titoli
chesicontendevanoiltitolo di
libro dell’anno due romanzi a
fumetti (Un fatto umano di
Giffone, Longo e Parodi, Fi-
naudi Stile Libero, e La notte
dei giocattoli di Dacia Maraini
e Gud, edizioni Tunué) ma

non hanno dato enfasi alla co-
sa, come se fosse logica, nor-
male. Intanto Robert Macfar-
lane, presidente di giuria del
Booker Prize, celebre premio
letterario inglese, ha annun-
ciato che aprira alle graphic
novel dopo che il Costa Book
Awardsavevascelto traifinali-
stiduelibriafumetti. Conque-
stamotivazione: «La narrativa
grafica non ¢ nient’altro che
una nuova versione del lungo
rapporto che la letteratura ha
avuto con l'arte visivar. E cosi
ecco possibile vincitore Days
of the Bagnold Summer diJoff
Winterhart, storia di una va-
canza vissuta da una mamma
cinquantaduennechecercadi
entrare in contatto conilfiglio
dodicenne. Nei disegni non
c’e nulla di quello che potreb-
be essere etichettato come
“bello”. Ma l'importante & al-
trove, sta nella forza narrativa,
nella capacita di entrare nelle
vite dei personaggi e renderli
unici e universali. Altro possi-
bile vincitore ¢ Dotter of Her
Father’s Eyes di Mary e Bryan
Talbot, nomi conosciuti del
mondodelfumetto.Eanchein
questo caso la vicenda & inti-
ma e familiare, mettendo a
confronto la vita della figlia di
James Joyce (la cui carriera di
ballerina venne stroncata dal-
l'ingresso in manicomio, in
cui rimase per trent’anni) con
quellidel padrediMary (chefu
allievo diJoyce).

Dungque, il fumetto ha as-
sunto dignita letteraria. Un ri-

conoscimentochenonhanul-
la a che fare con quello scate-
nato negli anni Sessanta da
Umberto Eco con Apocalittici
e integrati. Non si tratta pit1 di
sostenere la validita della co-
siddetta cultura bassa, perché
il fumetto ha alzato il tiro. Co-
me? Mettendo in primo piano
gli autori al posto dei perso-
naggie, attraverso autori sem-
pre pii1 bravi e interessanti, i
loro personali punti di vista, e
spesso anche le loro storie pri-
vate e personalissime. Tutto &
nato (accidenti) grazie a una
necessaria operazione di
marketing, la cui paternita ¢
discussa. In ogni modo uno
dei primi a parlare di “graphic
novel” & stato Will Eisner che
nel 1978, dopoaverinnovatoil
fumetto con un personaggio
straordinario come “The Spi-
rit”, e aver teorizzato a lungo
sul linguaggio, ha realizzato
Contratto con Dio. Era quello
unlibroafumettisenza perso-
naggifissi. Dunquenellelibre-
rie statunitensi non avrebbe
trovato un posto dove poter
essere collocato, se non fosse
nato quel marchio potente e
fastidioso: graphic novel, ro-
manzo a fumetti. Perché, che
cos’erano prima i fumetti di
Guido Buzzellio La ballata del
maresalato di Hugo Pratt rea-
lizzati pi1 di dieci anni prima,
o anche il Poema a fumetti di
DinoBuzzatidel 1969, o anco-
raifumettidellacollanadiSer-
gio Bonelli “Un uomo un’av-
ventura” e quelliautobiografi-

ci di Pazienza negli anni Set-
tanta? Graphicnovel, ma (pro-
prio) ante-litteram.

Ora in molte librerie statu-
nitensi i fumetti si trovano in
tre settori: in quello dei “co-
mics” i libri con i personaggi
dellestrisceodeicomicbook (i
Peanuts o Superman, tanto
perfaredue esempi), postoso-
litamentevicinoaquellodeili-
bri per ragazzi; poi i “graphic
novel” che hanno un posto a
sé, vicino allaletteratura. Epoi
ancora si trovano fumetti an-
che tra le biografie, forse per-
ché alcuni dei pil1 premiatiro-
manzi fumettistici sono bio-
grafici, autobiograficiespesso
anchestorici: MausdiArtSpie-
gelman racconta le tragiche
esperienze del padre dell’au-
tore nei campi di concentra-
mento ma anche un difficile
rapportotrapadre efiglio; Per-
sepolisdi Marjane Satrapinar-
ra l'adolescenza dell’autrice
nell'Tran e insieme i cambia-
menti dovuti alla Rivoluzione
Islamica; mentre David B. con
Ilgrandemalecifaentrarenel-
la sua infanzia vissuta in fami-
glia a fianco di un fratello ma-
lato di epilessia. Spiegelman,
che conil suo libro ha vinto di
tutto e anche un Premio Pulit-
zer, tiene in tutto il mondo
conferenze in cui con calore
precisachelasuapassione per
ifumetti & nata ben prima dei
graphic novel. «Solo con que-
stolinguaggiofattodidisegnie
ditestolapartedestraelasini-
stra(quellapiliemotivaequel-
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la pil1 razionale) entrano in
contatto, comunicano».

Non che Winsor McCay agli
inizi del Novecento non fosse
cosciente delle potenzialita

dellinguaggio (le tavole di Lit-
tle Nemo lo dimostrano am-
piamente) ma orala consape-
volezza del mondo del fumet-
to di poter affrontare tuttiite-
mi della vita € totale. Vignette
senzaunadidascaliaeunariga
didialogopossonoraccontare
e commuovere, come accade
nelle storie di Vittorio Giardi-
no, proprio perché i disegni
nei fumetti hanno la vocazio-
ne narrativa, al contrario di
quanto accade con la pitturae
l'illustrazione. Al contrario Gi-
pipuodecidere cheuna pano-
ramica su una pagina intera
sia accompagnata da un scrit-
tocorposo,cherompeilritmo.
Inquesto casol'immagine ac-
compagna la lettura come in
sottofondo, e lo scritto riporta
pensieri che si scatenano,
quasi in contrapposizione al-
I'immobilita dei segni grafici.
Laparolaprende cosiil predo-
minio, rompendogliequilibri:
ma anch’essa e parola dise-
gnata,scrittadall’autoredisuo
pugno. Quanto diventano
freddi, al confronto, i caratteri
tipografici. E ancora a Gipi e
Giardino ci affidiamo perrita-
gliare due frasi. L'incipitde La
mia vita disegnata male: «Ho
mentito ogni volta che ho det-
to “sto bene”», e la chiusa di
una storia breve di Giardino
sulla guerra civile spagnola:
«Perdonare sempre, dimenti-
caremai».Insomma, daincor-
niciare noncisono solo i dise-
gni,maéquestoimpastodico-
lori, stile, immagini e parole a
inventare una nuova forma
letteraria.

Mentre il cinema diventa
sempre pit1 prodottodamulti-
sala e perde la sua forza auto-
riale, il fumetto in libreria ha
trovato unasuanuova dimen-
sione nel ridimensionamento
dei generi, stringendo un rap-
porto stretto con la realta:
quella storica e giornalistica
come quella intimista e auto-
biografica. Se tra i primi spic-
canoireportagediJoeSaccoe
Igort,nonchélecollanediBec-
co Giallo (con pagine che tra-
sudano di alti sperimentali-
smi, come quelle nel libro de-
dicato ad Adriano Olivetti, di
Peroni e Cecchetti), sull’altro
fronte c’e davvero da perdersi
tra novita e ristampe. Perché
questa ondata di novita e qua-
lita offerta dal romanzo a fu-
metti permette di riscoprire

(edito da OrecchioAcerbo-
Fandango) un bellissimo Hu-
cleberry Finn di trent’anni fa
disegnato (su testi di Antonio
Tettamanti) da un Lorenzo
Mattotti che ancora doveva
molto sperimentare. Mentre,
pubblicato da Edizioni Logos,
ecco il volume con i suoi pa-
stelli, immagini senzaparole a
tutta pagina nei quali sembra
quasi di poter intravedere
quella storia che qui, invece,
non viene narrata.
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Il termine Graphic Novel
siimpone con Will Eisner
Ma gia Hugo Pratte
Dino Buzzati avevano
anticipato il genere

Ora gli autori

sono consapevoli

dipoter affrontare
qualuncue tema

della vita
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